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1. INTRODUCAO

Se Deus criou 0 homem a sua imagem e semelhanca, o fotografo é o
usurpador deste poder divino, pois pretende através da imagem fotografica criar,
ou recriar o homem tal qual sua imagem verdadeira. O fotégrafo usa a perspectiva
para transformar a tridimensionalidade em bidimensionalidade, porém, engana e
faz crer que a imagem fotografica do retratado é realmente o proprio retratado. A
fotografia pode vir acompanhada do seu referente, mas dentro da construgéao de
outra realidade: a da imagem. E esta nova realidade é construida dentro de uma
trama em que se colocam a prova conceitos estéticos, ideoldgicos, pré-conceitos,
repertorios culturais e relacionamento humano.

O objeto de estudo deste trabalho é o retrato fotografico na sua producéo,
quando fotografo e fotografado estabelecem uma relacdo para a construcdo da
imagem. Vamos considerar o fotografado quase como um co-autor do retrato
onde sua participacdo vai ser decisiva. Estudaremos o retratado no processo
criativo do fotégrafo.

Analisaremos o retrato no ambiente do fotografado o que é préprio dos
fotodocumentaristas. Neste sentido, o fotografo é, muitas vezes, visto como um
invasor, aquele que vai para tirar fotografias. E preciso criar uma intimidade ou
uma certa empatia para fotografar pessoas. N&o existe formula para o
relacionamento humano e nao é este o objetivo do trabalho. O que estudaremos é
o papel do fotégrafo e do fotografado na construcdo de uma segunda realidade, a
realidade da representacéo fotografica.

O fotografo estd sempre imbuido de um objetivo que ndo pode ser
confundido com um pré-julgamento sobre o que vai encontrar. E preciso entender
e aceitar para ser aceito. Dirigir sem impor. Conversar sobre a vida do
personagem, contar seus objetivos com aquela imagem, o porqué de estar ali e
apontar aquela camera, assim como o0s usos futuros daquela imagem. Enfim, é
preciso se expor. Ao mesmo tempo, quando o retratado adquire consciéncia do
seu papel social e que sua imagem representard ndo apenas sua vida individual,
mas também os problemas sociais de um sistema vigente, ele permite a fotografia

e, muitas vezes, vé nela a possibilidade de deixar de ser esquecido.



A producédo do retrato fotografico a ser aqui analisada é a producdo no
ambiente do fotografado sem um prévio contato. Ou seja, € 0 encontro com 0
cidaddo comum onde, num primeiro momento, apenas o fotografo esta
interessado na criacdo da imagem. Vamos analisar como pode ser resolvido o
problema da construcdo da identidade através da imagem fotografica e como
fotégrafo e fotografado se relacionam e o papel de cada um nesta trama. Vamos
excluir andlises sobre a producdo de retratos de estudio, e fotografias de
autoridades ou celebridades, pois estes jA acostumados ao poder da imagem,
criam intencionalmente uma mascara que nao nos interessa, neste momento,
como objeto de estudo.

O retrato fotografico € uma construcdo limitada de uma identidade como
questiona Annateresa Fabris durante todo seu livro “ldentidades Virtuais”, porém,
nenhuma representacdo do ser humano consegue dar conta de toda sua
complexidade. E a tentativa de destacar o fotografado em trabalhos em que ele é
tratado como um individuo em sua particularidade e ndo como uma mera
ilustracdo de uma realidade social. Vamos, ainda, coloca-lo em uma nova posicao
dentro do Quadro 1 do Processo Criativo do Fotégrafo de Boris Kossoy,
justamente, por considera-lo parte participante da construgdo da Segunda
Realidade. E um exercicio de buscar a Alteridade Secreta considerada perdida
por Annateresa Fabris em todos os retratos fotograficos o que transformou o
individuo em uma mera estampa.

No primeiro capitulo, A co-autoria no retrato fotografico, veremos o
fotografado como participante da constru¢cdo da imagem e ndo mais apenas um
simples elemento da cena a ser dirigido pelo fotégrafo, na medida em que o
personagem se mostra a partir do ideal que ele faz de si mesmo, ou seja, a
imagem que ele projeta de si para a camera fotogréafica. E, talvez, esta projecao
contenha indicios de sua individualidade, de sua personalidade. Vamos analisar,
também, como o fotdgrafo pode trabalhar para facilitar a relagdo com o retratado
através da empatia a ser estabelecida. Nao é uma troca de papéis porque o
discurso contido na imagem cabe ao fotégrafo, mas sim um entendimento de que
a representacdo do individuo pode ser construida dentro de uma comunhéao e prol
da segunda realidade, da imagem fotografica.

No segundo capitulo, O fotografado no processo criativo do fotografo,

faremos um exercicio de interpretacdo sobre o Quadro 1 — O processo de criacao



do fotégrafo: processo de construcdo da representacdo (KOSSQOY, 2002, p. 32)
com o fotografado numa posicdo de ordem imaterial do fotdégrafo para
analisarmos a construcdo da imagem como um encontro de repertorios culturais e
o resultado é o espelho deste encontro, desta relacao.

No terceiro capitulo, A Alteridade Secreta, vamos emprestar de
Annateresa Fabris a definicdo sobre a Alteridade no retrato, porém, sobre o
aspecto desta Alteridade poder ser alcancada através da co-producado do retrato,
como veremos. Quando o fotografo procura, pelo dialogo, encontrar o
personagem em sua individualidade. Analisaremos os retratos de Claudio Edinger
como um exemplo de quem nédo quer se esconder da constru¢cdo da imagem, ou
seja, o fotégrafo ndo sO fotografa a partir da sua perspectiva como também
interfere na imagem. Edinger direciona e cria situa¢gdes inusitadas, mas nem por
isso faz menor referéncia a realidade do fotografado, pelo contrario, ao expor sua
construcdo deliberada ele confere a imagem a designacédo de segunda realidade
e, talvez, pelo estranhamento ele consiga causar a reflexao.

O quarto capitulo, A Pose, pode ser a exemplificacdo mais evidente de
todo o trabalho, pois, como veremos, a pose é o artificio do retrato, onde ha pose
h&d o retrato e é pela pose que tanto fotdégrafo quanto fotografado se expde.
Quando o personagem se pde a posar, ele ja aceitou a constru¢cdo de uma
segunda realidade e, a partir dai, ele vai colocar o ideal de si ha imagem que vai
projetar para o fotégrafo que, por sua vez, vai compor o cenario conforme suas
descobertas sobre o fotografado. A co-autoria se da efetivamente e a segunda
realidade poderd ser observada como o resultado de uma relagdo. Veremos,
ainda, um breve exercicio sobre a perspectiva com base em Arlindo Machado e a
“llusdo Especular”, vamos considerar um encontro entre o mundo tridimensional e
o bidimensional da imagem fotografica através dos olhares dos fotografados com
o olhar do fotografo. O ponto de fuga é o olhar do retratado e se transforma em
caminho direto para a tridimensionalidade.



2. A co-autoria no retrato fotografico

Vamos analisar a construcdo da identidade pela imagem fotografica
conforme os estudos de Annateresa Fabris em “ldentidades Virtuais” sob o
aspecto de uma dupla autoria no retrato, quando o retratado tem influéncia direta
no resultado da imagem, tanto em questdes estéticas quanto ideologicas. “Todo
retrato é simultaneamente um ato social e um ato de sociabilidade: nos diversos
momentos de sua histdria obedece a determinadas normas de representacdo que
regem modalidades de figuracdo do modelo, a ostentacdo que ele faz de si
mesmo e as multiplas percepcdes simbdlicas suscitadas no intercambio social.”
(FABRIS, 2004, p. 38). Se a imagem fotografica registra uma aparéncia em varias
disponiveis, esta aparéncia é construida por dois autores, o fotégrafo e o
fotografado. O primeiro pela imagem que quer mostrar de si e o outro pelo que
julga ser o fotografado. O fotégrafo carrega consigo seu repertorio cultural e por
ele vai idealizar a imagem do outro “a fotografia € sempre uma representacdo a
partir do real intermediada pelo fotégrafo que a produz segundo sua forma
particular de compreensdo daquele real, seu repertério, sua ideologia (...) A
imagem de qualquer objeto ou situacdo documentada pode ser dramatizada ou
estetizada, de acordo com a énfase pretendida pelo fotoégrafo em funcdo da
finalidade ou aplicacdo a que se destina.” (KOSSOY, 1999, p.52). O discurso do
fotégrafo comeca na escolha do assunto em que esta inserido seu retratado. E o
primeiro recorte que ele faz da realidade, na qual ele vai buscar seus retratados.
A partir do tema escolhido, o fotografo determina como ele vai fotografar seus
personagens. Cada fotégrafo tem sua propria maneira de representar a outra vida
e, no ato fotografico, ele expde seus conceitos estéticos e ideoldgicos, inclusive
seus pré-conceitos. O retrato fotografico se da pela conquista da confianca do
outro e, neste sentido, o retratista é obrigado a se expor. Para saber da vida do
outro é preciso contar um pouco da propria vida. E preciso olhar de igual para
igual para retratar com a dignidade e o respeito que qualquer cidaddo merece.
Assim como a andlise que Fabris faz do trabalho de August Sander “O que chama
a atencdo em todos os casos, com a Unica excecao das festividades urbanas, em

cuja visualizacdo parece fazer-se presente a idéia de degeneracédo, é a extrema
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dignidade que Sander confere a todos os seus modelos, ndo importando a
posicdo que eles ocupem na sociedade. Vagabundos, andarilhos, mendigos,
ciganos nado se diferenciam dos demais tipos a nao ser pelas roupas.
Frequentemente demonstram uma altivez que nao se esperaria em semelhantes
situacOes e que deve ser o resultado daquele didlogo entre fotégrafo e modelo
praticado por Sander” (FABRIS, 2004, p. 101). A co-autoria acontece neste
momento, o retratista depende do resultado do dialogo com o retratado, na
aceitacdo que ele vai ter, na relacdo que vai se estabelecer, para, entdo, dirigir a
cena e construir o retrato de acordo com a individualidade do personagem, seus
sonhos, suas idéias, suas decepcdes, enfim, deixar aflorar sua personalidade e
sua “alteridade secreta”.

E evidente que quando o fotografo aponta a caAmera para qualquer pessoa,
esta comeca a representar. “Ora a partir do momento que me sinto olhado pela
objetiva, tudo muda: ponho-me a “posar”, fabrico-me instantaneamente um outro
corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem” (BARTHES, 1979, p.
22). O fotografado, sempre que tem a consciéncia de que vai ser fotografado,
pde-se a posar e a partir dai ele se projeta em uma imagem como ele gostaria
gue as pessoas 0 vissem. Arrumar o cabelo, passar um batom, trocar de roupa,
arrumar a casa, enfim, ja que ficaremos congelados eternamente, ou quase, é
melhor que seja uma imagem da qual vamos nos orgulhar. O fotégrafo retratista,
por outro lado, vai ao ambiente do fotografado para trabalhar com elementos da
realidade que melhor representem seu discurso. O fotografo encontra uma
situagdo da qual ele gostaria de registrar sem a menor alteragdo de nenhum
objeto da cena, porém, o fotografado se mostra do jeito que ele quer. E quando
fotégrafo e fotografado comecam a criar uma relacdo em que cada um avanca
conforme a autorizacdo do outro, quando comecam as descobertas. Nao ha
espaco para a imposi¢cdo, mas sim para as sugestdes. A perspectiva € sempre do
fotégrafo, porém, os elementos desta perspectiva serdo construidos junto com o
fotografado.

A busca pelo dialogo, pela descoberta do outro para representa-lo na sua
individualidade, é uma tentativa de fugir dos estere6tipos que assolam a fotografia
atual. “A fotografia contemporanea deixou de lado o mito do original. Acirrando
esteredtipos, exaltando o artificio, explorando materiais trouveés, problematizando

a identidade do sujeito, da realidade e da imagem, a fotografia, no momento em
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gue sua existéncia parece estar sendo ameacada pelas neotecnologias,
demonstra que a idéia de virtualidade comecgou a tomar corpo quando entre o
artista e o referente se interp6s um aparato técnico.” (FABRIS, 2004, p. 20)
Virtualidade para Fabris esta posto no sentido do néo real, ou seja, a partir do
momento que se representa uma pessoa através de um aparato técnico e tem
como resultado uma imagem, quem podera dizer que aquela imagem é realmente
aquela pessoa em toda a sua complexidade? E uma idéia virtual do que poderia
ser aquela pessoa, € uma representacdo. Essa representacdo pode estar
vulgarizada pela valorizacdo dos tipos, quando ndo existe diferenca entre os
sujeitos, sdo todos iguais e estdo industrializados pelo retrato. A tipificacdo do
sujeito ndo o caracteriza, mas sim, o despe de toda sua personalidade, ele vira
uma estampa que pode ser reproduzida aos milhares. O fotojornalismo diério vive
essa esquizofrenia, ndo ha tempo para aprofundar e aprimorar a relacdo com o
fotografado e € preciso extrair uma imagem que dé conta de uma leitura rapida. O
personagem é colocado no ambiente como ser inanimado, sem express&o. E uma
simples e pobre ilustragdo. Ninguém esta livre disto, mesmo que vocé passe
horas ou dias em contato com o retratado, ao final, 0 que pode conseguir € uma
imagem banal. Porém, o fotdgrafo que tem consciéncia da sua busca, de desvelar
a “alteridade secreta” do sujeito fotografado, pode usar o tempo a seu favor e
descobrir a pessoa em sua individualidade.

2.1. Empatia

Empatia: “tendéncia para sentir o mesmo que outra pessoa” (MICHAELIS,
pg. 286, 2002). Seria, entdo, necessario ter empatia pelo personagem para
retratd-lo? O retrato fotografico como resultado de uma relacdo, como temos
analisado até aqui, € o encontro de culturas e repertorios, onde cabe ao fotégrafo
compreender e descobrir seu retratado na sua individualidade. Para tanto, &
preciso olhar a realidade pela perspectiva do fotografado. Entendé-lo no seu
cotidiano, na sua casa, no seu bairro, na sua cidade e no seu pais. Localiza-lo em
sua particularidade para encontra-lo na sociedade. Segundo John Tagg o retrato

€ a “descricdo de um individuo e inscricdo de uma identidade social’. Como fazer
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isso? Através do aprofundamento da relagdo com o fotografado é o que estamos
tentando estudar.

A observacdo que o fotografo pratica na realizacdo do retrato, pretende
evitar o distanciamento, pois ele participa ndo apenas no didlogo, mas sua
presenca permite sentir a realidade vista, sentir o cheiro do esgoto que passa ao
lado do barraco, sentir o sol forte e a cede do sertédo, levantar de madrugada e
acompanhar o trabalhador no seu caminho para o trabalho. E um pouco se
colocar na situacdo em que 0 outro vive para, entdo, compreender suas
necessidades. “Podemos entender como a comunhdo ndo s6 do sujeito e do
objeto, do observador e da coisa observada, mas dos sentimentos e dos sentidos,
relevantes na elaboragdo de algumas pesquisas. Surge, entdo, uma nova
questao: como narrar tais sentimentos e sensacdes, como decifra-los? As formas
narrativas sdo muitas, e varias delas sdo capazes de expressa-los e transmiti-los,
como, por exemplo, a imagem fixa obtida pela fotografia. O objetivo do fotégrafo
ndo se limita as imagens e este ndo tem limites na sua busca de conhecer seu
objeto.” (ANDRADE, pg. 28, 2002). O fotografo vai ser sempre um estranho no
ninho, porém, ele pode ser aceito e, a partir dai, através da convivéncia, tentar
representa-lo por uma integracdo com o ambiente ndo como se ele fosse “um
deles”, mas que esta aproximac¢ao lhe permita compor uma imagem em que fique
evidente sua participacdo no grupo, sua perspectiva diante daquelas pessoas e
daquela realidade. E apenas uma maneira de representa-los e nunca vai dar
conta do que sdo os retratados em sua totalidade. E apenas um indicio e a
interferéncia do fotégrafo é inerente ao seu trabalho, por tanto, melhor expor na
Imagem a sua perspectiva, deixar evidente sua interferéncia naquela realidade. O
retratista ndo pode se eximir da sua culpa na realizacdo da imagem como se ela
dependesse apenas do retratado. A presenca do fotdgrafo no retrato pode gerar
reflexdo e quando isso acontece em prol do conhecimento do retratado, entéo,
talvez, a imagem tenha carregado em si um pouco mais sobre o retratado do que
sua simples aparéncia. A composicao € feita a partir do conhecimento sobre o
retratado e a direcdo da cena é o momento em que o fotografo coloca mais de si,
de sua cultura, € quando o encontro dos repertérios toma forma e o fotdgrafo se
expde. “Porque cremos que a visdo se faz em nés pelo fora e, simultaneamente,
se faz de nos para fora, olhar ¢, ao mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo

para dentro de si. Porque estamos certos de que a visdo depende de nés e se
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origina em nossos olhos, expondo nosso interior ao exterior (...) Crenca que
sustenta os chamados “testes projetivos” da psicologia, onde se espera que a
consciéncia, lancando-se qual projétil através dos olhos, projete para fora o seu
dentro.” (ANDRADE, 2002, p. 23 apud CHAUI, 1989, p. 33). O fotografo tem a
observacdo como linha primordial do seu trabalho, pois é através do olhar que
desenvolve sua analise critica, porém, ndo pode haver um distanciamento tao
grande que n&o o envolva e nem uma aproximacédo que o comprometa. O nao
envolvimento do fotografo com o tema resultar& numa imagem fria e sem
conteudo em que apenas a estampa ficara registrada. Por outro lado, é preciso
manter a narrativa em curso e ndo perder a linha critica que permeia seu trabalho.

O fotégrafo pode deixar sua participagcdo na cena mais objetiva e ao
encurtar a distancia entre criador e personagem pode trazer para o observador
um facilitador, um caminho que leva a reflexao, a ir além da imagem fotogréafica. O
retratista precisa trabalhar em funcdo do fotografado paralelamente ao seu

discurso. Um nédo pode se sobressair ao outro.

Fotografia 1 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, pg.201
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Na imagem acima, uma mulher posa para a foto ao lado de um vidro que
projeta sua imagem sobreposta ao corredor do hotel. A moca tem um olhar fixo,
sério e triste. O seu reflexo no vidro se funde com o corredor vazio ao fundo o que
pode nos levar a interpretd-la como uma pessoa solitaria em meio a tantos
personagens curiosos retratos no Hotel Chelsea em Nova lorque. Neste trabalho,
Edinger conseguiu uma grande variedade de retratados com as mais diferentes
caracteristicas e individualidades. Em todos, o que podemos perceber € a
intimidade desenvolvida com eles. As fotografias sao realizadas, na sua maioria,
dentro dos quartos em que os retratados se revelam para o fotografo. Na imagem
a seguir, por exemplo, a mulher fotografada se transforma literalmente para ser
fotografada. Ela esta com uma fantasia sadomasoquista. Ndo sabemos se é uma

prostituta ou ndo, de qualquer maneira, a intimidade esta exposta ao maximo

nesta imagem.

Fotografia 2 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, pg. 172
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Fotografia 3 — C. Edinger

Fonte: Edinger. Disponivel em <www.claudioedinger.com > Acesso em 29

novembro 2006.

Fotografia 4 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, pg. 37
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Fotografia 5 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, pg.45
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Fotografia 6 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, pg.148
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Edinger gosta de estabelecer conexfes com a loucura em todos os seus
trabalhos “A loucura sdo os bastidores do palco. Sdo os bastidores da vida. A
loucura possibilita a compreensdo maior do que somos”. Neste sentido, ele
trabalhou em diversos retratos. Tanto em Venice Beach, em Old Cuba quanto no
Hotel Chelsea ou os retratos de personalidades, Edinger constréi imagens
interpretantes em que interfere propositadamente “E uma fotografia muito mais
deliberada do que a maioria das imagens dos fotojornalistas. Eu uso muito flash,
trabalho com cameras de grande formato, faco as pessoas posar. Sou 0 oposto
de Sebastido Salgado. Ele detesta interferir; eu gosto. Acho que intimidade é isto.”
(PERSICHETTI, 2000, p.128). Em todas as imagens realizadas por Edinger
percebemos a realiza¢do do seu discurso tedrico e 0 que vimos até aqui é que 0
retrato fotografico pode gerar uma nova leitura a partir do momento em que o
consideramos como resultado de uma relacdo entre fotografo e fotografado. Esta
co-producéo fica mais evidente quando o fotografo interfere deliberadamente no
retrato. Quando usa a dialética na imagem para gerar a reflexdo e isto pode ser
realizado de diversas formas, cabe a cada fotdgrafo encontrar a sua. E, como
consequéncia, tentamos analisar esta reflexdo como um caminho para descobrir o
personagem em sua individualidade, pois no questionamento das imagens
podemos pensar no sujeito que esta inserido na sociedade e inscrito em sua

particularidade.
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3. O Fotografado no processo de criacdo do fotografo

Vamos estudar os elementos constitutivos e as coordenadas de situagcao
da fotografia como determina Boris Kossoy em “Realidades e Fic¢cdes na Trama
Fotografica”, quando o fotégrafo “idealiza e elabora através de um complexo
processo cultural/estético/técnico, que configura a expresséao fotografica.” Porém,
vamos tentar considerar o fotografado como co-autor do fazer fotografico no
retrato, ou seja, o retratado como participante do processo cultural. E um
exercicio para colocé-lo no “Quadro 1” de Kossoy no “Processo de Criagdo do
Fotografo: processo de construgdo da representacdo” (KOSSOQOY, 2002, p.32). O
autor considera inerente ao fazer fotografico dois principais componentes: o
primeiro é de ordem material e implica sobre recursos técnicos, opticos, quimicos
e eletrdnicos; o segundo € de ordem imaterial que sdo os elementos culturais e
mentais. E neste segundo ponto que pretendemos introduzir a presenca do
fotografado. O fotégrafo seleciona um assunto em funcdo de uma
finalidade/intencionalidade e, segundo Kossoy, esta motivacdo influird
decisivamente na concepg¢do e construgcdo da imagem final. O autor determina,
ainda, a relagcéo recorte espacial / interrupcdo temporal, ou, fragmentagéo /
congelamento como a materializagdo documental da imagem no espagco e no
tempo. O retratado vai entrar em paralelo ao assunto selecionado e vai obedecer
a objetivos pré-determinados pelo fotégrafo, ele vai ser usado conforme o
discurso do fotografo que vai “determinar o carater da representacdo”. Porém,
esta representacdo resultante do processo de criacdo/construcdo do fotografo
passa pelo encontro de culturas/repertorios entre retratista e retratado. “As
possibilidades de o fotografo interferir na imagem — e portanto na configuracao
propria do assunto no contexto da realidade — existem desde a invengdo da
fotografia. Dramatizando ou valorizando esteticamente os cenarios, deformando a
aparéncia de seus retratados, alterando os realismo fisico da natureza e das
coisas, omitindo ou introduzindo detalhes, o fotégrafo sempre manipulou seus
temas de alguma forma (...) Entre o assunto e sua imagem materializada ocorreu
uma sucessdo de interferéncias ao nivel da expressdo que alteraram a
informacéo primeira.” (KOSSOY, 1999, p.30). O fotdgrafo € dono da perspectiva

na producdo da imagem fotogréfica, ndo pretendemos desviar a autoria da
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imagem, mas sim, considerar o fotografado no seu conjunto tdo complexo como
as relagcdes humanas e ndo pode ser tratado como um objeto inanimado a ser
colocado como um elemento qualquer na composi¢cdo da imagem. A realizacao
do retrato € o resultado do encontro entre esse dois personagens. Mesmo o
fotégrafo quando estd imbuido de seu objetivo, do seu discurso, ndo devendo
perdé-lo de vista, é influenciado no seu processo criativo pelo fotografado.
Conforme o Quadro 1 — O processo de Criacdo do Fotégrafo — determinado
por Kossoy, o fotégrafo usa o0s componentes de ordem material e o0s
componentes de ordem imaterial em prol da concepcgao e construcdo da imagem.
Dentro do Assunto selecionado, é levado em consideracao a historia e o contexto
do tema no ato do registro. Em seguida, a motivagao pessoal/profissional pelo
tema para fazer a construcao cultural/estética/técnica da imagem e materializar no

Espaco e no Tempo a representacéo, Como veremos a seguir.
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Fotografo Componentes_ de
Ordem Imaterial
: Filtros individuais:
Tecnoloaia pSiCOlégiCOS,
sociais,
el - ideoldgicos etc.
Componentes de T RN Repertério
ordem material el o ) :
-* Histéria do préprio tema '~ pe§sqal. bagagem
% artistica,
Recursos técnicos: v/ habilidade técnica,
equipamentos, materiais, / . \ experiéncia etc
e produtos especificos — /’ Assunto Selecionado )
fornecidos pela industria ! !
fotoaréafica ' Contexto do tema no !
| momento do ato do '
\ registro (aspectos ,”
AY . ;o ;o
implicitos e explicitos) ,,'
. S
1
1
____________ L--a i
el Motivagéo pessoal/profissional pelo tema: RN
intencionalidade/finalidade da fotografia
\ 4 / A 4
1 “
II \
' Concepcao (invencao) e construcado (cultural/estética/técnica) :
\ da imagem — opc¢des e a¢bes conduzidas pelo /
AY

. FOTOGRAFO: complexo articulado de selecdes — 2

Materializagdo documental no

12, Realidade/ 22realidade ESPAGQ e no TEMPO

(Limite extremo) IMAGEM FOTOGRAFICA

ASSUNTO registrado
(representacéo)

Quadro 1 — “Processo de Criacdo do Fotografo: processo de construcao da
representacdo” (KOSSOY, 2002, p.32).

21



Vamos esbocar a seguir o que poderia ser um quadro com a inclusao do

fotografado num papel mais influente no processo de criacéo do fotografo:

Tecnologia

Componentes de
ordem material

Recursos técnicos:
equipamentos, materiais,
e produtos especificos —
fornecidos pela indastria
fotoarafica

Fotbgrafo

./ Histodria do proprio tema
7’

i Assunto Selecionado

Componentes de Ordem
Imaterial

Filtros individuais:
psicolégicos,
sociais, ideolégicos
etc.

Repertorio pessoal:
bagagem artistica,
habilidade técnica,
experiéncia etc

Contexto do tema no )
\ momento do ato do ! Fotografado:
Y registro (aspectos repertorio
implicitos e explicitos) cultural; ideal de
AN L’ si mesmo;
el Motivacado pessoal/profissional pelo tema: RN
intencionalidade/finalidade da fotografia
\ 4 / *\
1

': Concepgao (invengdo) e construcao (cultural/estética/técnica) :
\ da imagem — opgdes e acdes conduzidas pelo /
N FOTOGRAFO: complexo articulado de sele¢des — J/

Materializagdo documental no

12, Realidade/ 23realidade ESPAGO e no TEMPO i

(Limite extremo) IMAGEM FOTOGRAFICA

ASSUNTO registrado
(representagéo)

Quadro 2 — O fotografado no quadro de processo de criagcédo do
fotégrafo
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Conforme esta interpretacdo do Quadro 1 — O Processo de Criacdo do
Fotografo, de Kossoy, o fotografado assume uma posicdo dentro dos
componentes de ordem imaterial onde os filtros individuais do fotografo vao se
encontrar com os filtros do fotografado. A partir deste encontro o fotégrafo vai
conceber a imagem. O retratista seleciona o assunto conforme seus interesses
pessoais/profissionais e constroi a fotografia conforme sua
cultura/estética/técnica, porém este complexo articulado de selecdes € feito apos
0 contato e o conhecimento sobre o retratado. O fotégrafo que tem como objetivo
representar o outro, ndo o usa simplesmente para ilustrar o seu discurso, mas sim
parte do entendimento sobre o outro para entdo desenvolver sua analise. Assim,
quando o autor discursa sobre a fotografia como representacédo a partir do real,
em que o documento fotografico “ndo pode ser compreendido independentemente
do processo de construcdo da representacdo em que se originou” (KOSSOY,
1999, p.31) onde a relacdo documento/representacdo € indissociavel, devemos
assim considerar as condi¢cdes em que foram realizados os retratos fotograficos
no sentido de conhecer o retratado. Quem era, que época vivia, local onde foi
fotografado, enfim, sua descricdo pessoal e a inscricdo da sua identidade social,
informacBes que levam a observa-lo como um individuo e ndo como uma
estampa para que o retrato seja lido como o resultado do encontro entre fotégrafo
e fotografado.
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4. A ALTERIDADE SECRETA

A Alteridade Secreta diferencia uma pessoa da outra, sua individualidade e sua
personalidade. S&o as caracteristicas inerentes a todo ser humano, mas que
ficam limitadas ou se perdem ao serem retratadas pela fotografia. A fotografia
massifica, resume e transforma o retratado a uma tipificacdo restrita. “O retrato
fotografico é, sem davida, o agente da concepcdo de que a pessoa € pura e
simplesmente aquela que vem estampada num documento, pouco importando a
presenca concreta do individuo, que transpde a identidade para o &mbito de uma
norma de identificacdo. Diante dela todos se assemelham porque desapareceu a
outra face da identidade, a alteridade”. (FABRIS, 2004, p.180). A hipotese aqui
levantada é a de que o fotografo pode através do didlogo e do aprimoramento da
relacdo com o individuo descobrir sua alteridade secreta para retrata-lo de
maneira a desvelar sua individualidade. A fotografia sempre serd uma coépia da
realidade, porém, o interesse no sujeito em sua particularidade, pode trazer para
imagem um conteudo pessoal, Unico e longe da mera ilustragdo do momento
social vivido por ele. E a possibilidade de uma descricdo do individuo com sua
colaboracéo e a inscrigdo de sua identidade social , construida em conjunto com o

retratista.

O fotografo se serve da imagem do individuo para estabelecer o seu
discurso, porém, seus objetivos ndo podem se sobrepor ao do fotografado, como
analisa, novamente, AnnaTeresa Fabris sobre o trabalho de August Sander
“Partidario de um dialogo entre operador e modelo, que poderia demorar horas e
que pressupunha, por parte do primeiro, curiosidade investigativa e intensidade
emocional, Sander encoraja 0 sujeito a projetar a prépria auto-imagem e a
expressar suas aspiracdes sociais. Ndo se trata, porém, de uma operacdo
simples. Ao longo do processo, Sander mantém um distanciamento critico que Ihe
permite utilizar a camera de maneira analitica sem sucumbir as expectativas
exclusivas do modelo. Longe de buscar o acidental e 0 momentaneo, leva os
modelos a assumirem poses tipicas, isto é, dotadas de uma grande carga de
informacdes factuais e, por isso mesmo, capazes de erodir 0 aspecto ilusionista

de um género como o retrato. (FABRIS, 2004, p 94). O interesse do fotégrafo no
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registro da realidade ndo é mais importante do que a vontade do fotografado em
mostra-la. O retrato tem que acontecer dentro de uma comunhédo, onde o didlogo
se estabelece e a imagem € consentida. O retratado tem consciéncia da imagem
e € por isso que ele colabora para a melhor representacédo da realidade, alias, de
algumas realidades. Barthes localiza no retrato fotografico o ponto de encontro e
de confronto entre quatro personagens: “aquele que o retratado acredita ser;
aguele que desejaria que 0s outros vissem nele; aquele que o fotdgrafo acredita
que ele seja; aquele que o operador se serve para exibir sua arte” (BARTHES,
2006, p.27). Nenhuma destas realidades deve se sobrepor a outra, para que
todas possam ao mesmo tempo estar em evidencia e escondidas para serem

decifradas pelo espectador.

No trabalho de Claudio Edinger no livro “Cuba Velha”, podemos perceber a
intimidade estabelecida pelo fotografo e seus fotografados. Sdo imagens em que
o fotégrafo estd dentro das casas, nos quartos, nas salas, onde ele registra os
personagens integrado ao ambiente. A pose esta colocada em lugares onde a
direcéo da cena fica evidente. Quando ele ndo apenas esta autorizado a realizar
as imagens, como também, ele é aceito pelo grupo. Percebemos que as imagens
ndo seriam possiveis sem uma relacdo estabelecida e aprofundada com os
fotografados. As pessoas posam, sao dirigidas e percebemos inclusive a
intimidade criada por fotografo e fotografado quando vemos pessoas colocadas
deliberadamente em locais em que ndo fazem parte do seu dia a dia, mas que,
nem por isso, deixam de fazer referéncia ao individuo retratado em sua inscri¢cao
social. A interferéncia do fotégrafo fica explicita na producdo do retrato, ndo se
trata do registro documental no sentido de flagrar uma situacdo cotidiana, mas
sim em dirigir a cena. Nesta direcdo caminha o desenvolvimento de uma analise
do trabalho de Claudio Edinger. Entende-se que o retrato fotografico € o registro
limitado do individuo em que fixa apenas uma face das muitas possiveis e que é
sempre da perspectiva do fotografo. Neste sentido, o trabalho de Edinger serve
de exemplo porque revela a relacdo entre fotégrafo e fotografado na imagem. Nao
engana, ndo pretende representar o individuo como se ndo houvesse fotografo,
ele ndo so6 esta la como também participa e deixa claro sua interferéncia e sua

construcdo de realidade. Alias, o que tentaremos ver é até onde podemos ler as
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imagens como uma co-producéo. Ou seja, como o resultado de uma relacdo entre
fotégrafo e fotografado pode desvelar a Alteridade Secreta.

Na imagem a seguir, Edinger fotografa trés mulheres que posam para ele e
uma crianga meio distraida no momento da foto. Uma das mulheres esta sentada
em cima de um aparelho de televisdo que esta sobre um movel velho, outra esta
sentada numa cadeira em uma porta e outra esta olhando para o fotégrafo por
outra porta. A divisdo dos cémodos é feita por aparentemente paredes de madeira
que nao vao até o teto. Fios que saem de um dos quartos e de cima das paredes
ligam o aparelho de TV. Ao fundo tem um fogdo. E uma casa simples de gente
simples. Todas as mulheres foram posicionadas. As poses ndo remetem ao dia a
dia delas, pois nenhuma das mulheres parece ficar nestes locais no seu cotidiano.
A mulher em cima da televisdo n&o costuma ficar ali para ler um livro ou
descansar, assim como a que estd sentada na cadeira na entrada da porta
também ndo e muito menos a que observa o fotografo. O fotografo adquiriu
tamanha confiabilidade perante seus personagens que a mulher aceitou subir e
sentar em cima da televisdo sem achar que ele a estaria ridicularizando. Ele n&o
usou o artificio da brincadeira, pois todas estdo sérias e olham para o fotdgrafo
com dignidade, aquele ndo era um momento para risos. Apenas a crianca esta de
maneira despretensiosa na imagem. E entdo que o fotografado tem uma
participacdo crucial no resultado da imagem, pois aquela expressao e aquele
olhar sério e penetrante dependem do fotografado e s6 dele. Pois, o fotdgrafo
dirige a cena e compde, ele tenta através do aprofundamento da relacdo a
“alteridade secreta”, porém, ele s6 consegue quando o fotografado se entrega a
imagem. O olhar das mocas na fotografia de Edinger tem uma influéncia estética
e ideologica no resultado da imagem. O ato final depende do fotografado e cabe
ao fotografo trabalhar como facilitador desta expressdo. O retratista serve ao

retratado como uma via para expor sua realidade ao mundo.
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Fotografia 7 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, pg.98

A posicdo dos personagens desloca o raciocinio de imediato para a
questao sobre o que a moca faz em cima do aparelho de televisdo. Quebra com a
construcdo de realidade em que a imagem carrega seu referente, sem, no
entanto, transforma-la em ficgdo. E uma situacgéo criada pelo fotégrafo, porém, a
pose nao se sobrepfe a expressao. A situacdo € curiosa e ndo quer ser o registro
do flagrante cotidiano, porém o confronto entre a questdo inusitada nos remete a
aspectos da realidade que compde a dialética na imagem e pode levar a reflexao

e, quem sabe, a encontrar a Alteridade Secreta.
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5. A POSE

Se tomarmos o retrato fotografico pelo viés do “traco da realidade” como
analisa Philippe Dubois sobre as trés maneiras historicas de tratar o realismo na
fotografia, a primeira trata “a fotografia como reproducdo mimética do real”; a
segunda “consiste em denunciar essa faculdade da imagem de se fazer copia
exata do real” e a terceira maneira que vamos ter como base para nossa analise
“... aborda a questao do realismo em foto como um certo retorno ao referente,
mas livre da obsessdo do ilusionismo mimético. Essa referencializacdo da
fotografia inscreve o0 meio no campo de uma pragmatica irredutivel: a imagem foto
torna-se inseparavel de sua experiéncia referencial, do ato que a funda. Sua
realidade primordial nada diz além de uma afirmacao de sua existéncia. A foto é
em primeiro lugar indice. S6 depois ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir
sentido (simbolo).” (DUBOIS, 1993, p.53). Teremos a pose como artificio para
construcdo deste traco da realidade. Onde ha pose, ha o retrato. E pressupde a
direcdo do fotégrafo para a sua perspectiva. Tanto o fotégrafo quanto o
fotografado assumem a constru¢cdo da imagem. “Ao criar uma imagem ficcional,
isto é, ao referir-se a pessoa, a pose permite analisar o retrato fotografico pelo
prisma do artificio, ndo apenas em termos técnicos, mas também pelo fato de
possibilitar a constru¢cdo de inidmeras mascaras que escamoteiam de vez a
existéncia do sujeito original” (FABRIS, 2004, p.57). O personagem ficara
congelado, apenas um tipo ficara gravado que vai ser sempre uma coépia, uma
forma de representar, uma perspectiva, um lado.

Tanto fotografo quanto fotografado constroem um personagem na
realizacdo do retrato fotografico. Esses personagens sao constituidos conforme o
repertorio dos dois. O resultado ndo € um confronto, mas um encontro de duas
culturas. Na busca pela individualidade, o fotografo observa a cultura do outro,
absorve e procura criar, junto com o fotografado, uma imagem que poderia
representa-lo. Junto porgue toda a dire¢do do retratista passa pelo conhecimento
sobre o fotografado e por sua aceitacéo. E na descoberta da vida do personagem,
suas vontades, sonhos, dificuldades, seu modo de viver que o fotografo vai, aos

poucos, idealizar a imagem e propor para ele um ambiente (cendrio), uma luz e
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uma pose. E neste momento que entra o repertério do retratista, seu
entendimento sobre a vida do outro, seus conceitos e pré-conceitos ficardo
expostos nas suas decisbes sobre como fotografa-lo. Por isso, ndo s6 o
fotografado se expde a medida que se deixa invadir por um desconhecido, mas
também o fotografo exercita uma “observacdo participante”, ou uma empatia,
CcOmo vimos.

O objetivo do retratista ndo é, necessariamente, conseguir uma imagem
mais natural possivel, pois, para tanto, seria melhor fotografa-lo as escondidas
com uma teleobjetiva e ai teria uma imagem natural. O interessante para o
retratista € trabalhar com a autorizacdo do fotografado e sua consciéncia de que
cede sua imagem como exemplo de um grupo de pessoas que vivem como ele e
que esta imagem tera um uso futuro. “Arbus queria que seus temas estivessem o
mais conscientes possivel, conscios do ato de que participavam. Em vez de tentar
persuadir seus temas a se por numa atitude natural ou tipica, ela os incentivava a
ficar constrangidos — ou seja, a posar. (Portanto, a revelagdo da personalidade
identifica-se com o que é estranho, excéntrico, disforme). Ficar de pé ou
rigidamente sentado faz com que eles parecam imagens de si mesmos.”
(SONTAG, 2004, p.50). E o que Philippe Dubois definiu como “interiorizacdo do
realismo pela transcendéncia do préprio cédigo” (DUBOIS, 2006, p.43). Quando a
pessoa pde-se a posar ela se projeta em imagem e evidencia o que ela imagina
que seja o ideal de si mesmo e, neste momento, nesta exacerbacdo do eu que
talvez ajude a desvelar, mais uma vez, a Alteridade Secreta e novamente isso s0
é possivel através da relacdo com o fotografado.

Outros fotégrafos trabalham o assunto como uma verdadeira integracao
com o fotografado onde tudo acontece dentro de um entendimento “Eu desceria la
na Marginal Pinheiros e me relacionaria com aquele grupo de homens que estava
a beira da estrada e conversaria com eles. Em funcéo da minha integracdo com
eles naquele momento, se tivesse uma atividade ali em que eu pudesse entrar,
num momento qualquer eles e eu seriamos a mesma coisa. Eles teriam
consciéncia de que eu estaria captando a imagem, eles tém consciéncia da sua
funcdo na sociedade, do trabalho que eles executam. Em funcdo da minha
conversa, eles saberiam perfeitamente o que eu estaria fazendo 14 (...) A partir do
momento em que comeco a fotografar, eu, os fotografados, as imagens, o local,

tudo estd rodando dentro de uma mesma sintonia. A partir desse momento
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estamos todos no mesmo nivel de participacdo.” (PERSICHETTI, 2000, p.82,
apud SALGADO). Tanto na analise que Sontag faz do trabalho de Diane Arbus
quanto o depoimento de Salgado sobre a aceitacdo no grupo podemos constatar
a participacao do retratado. No caso de Diane Arbus e de Claudio Edinger com
uma direcdo mais incisiva, ja no caso do Sebastido Salgado de uma maneira mais
passiva. O retrato € uma co-producédo, a imagem resulta do relacionamento entre
fotografo e fotografado. Tudo, desde a apresentagcédo do fotografo até a proposta
de realizar a imagem ficard exposto na imagem. E esta exposicdo se da,
principalmente, pela pose. “Embora os manuais insistam na necessidade de dar
ao modelo um ar natural, um aspecto espontaneo, a pose € sempre uma atitude
teatral. Colocar-se em pose significa inscrever-se hum sistema simbdlico para o
qual sao igualmente importantes o partido compositivo, a gestualidade corporal e
vestimenta usada para a ocasiao. O individuo deseja oferecer a objetiva a melhor
imagem de si, isto é, uma imagem definida de antemé&o, a partir de um conjunto
de normas das quais faz parte a percepcao do préprio eu social. Neste contexto, a
naturalidade nada mais € do que um ideal cultural, a ser continuamente criado
antes de cada tomada.” (FABRIS, 2004, p.36). Por outro lado, talvez no desejo do
fotografado em “mostrar a melhor imagem de si” se possa apreender mais do
sujeito, pois talvez na construgcdo da mascara aparecam 0S extremos da
personalidade. Funciona como se fosse uma caricatura do personagem nao so
das aparéncias fisicas, mas também, dos seus sentimentos mais profundos. Ele
se projeta em imagem e a idéia que ele faz de si pode dar indicios da sua
individualidade, porém, ndo podemos confundir esta caricatura com o0s
esteredtipos. A idéia é de que a leitura do retrato fotografico posado possa ser
feita a partir do ideal que o fotografado faz de si mesmo e da perspectiva do

fotégrafo.
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Fotografia 8 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, pg.61

Na imagem acima, Edinger posiciona o rapaz no colo da garota e valoriza a
inversdo dos papéis onde o homem tradicionalmente € simbolo da forc¢a, ele usa o
esteredtipo de que o ando € um ser fragil. Por outro lado, a garota tem uma
expressao confiante e orgulhosa do homem que tem. O rapaz ,por sua vez,
possui uma expressao desafiadora. Cair na ridicularizacéo da situacéo seria muito
facil. Porém, Edinger confere dignidade e respeito aos dois. A imagem representa
a relagao que foi estabelecida com os fotografados. A ndo vulgarizacdo da cena
pode ter sido resultado do didlogo e da combinacédo entre a observacéo e 0s usos

da fotografia.

5.1 — A perspectiva

Fotografia e construcdo de realidade sdo indissociaveis, pois, a fotografia
nasceu com o objetivo de representacdo do visivel através da perspectiva. “A
camera fotografica é, antes de mais nada, um aparelho que visa produzir a
perspectiva renascentista e ndo visa isto por acaso: toda a nossa tradicado cultural

logrou identificar essa construgao perspectiva com o efeito de “real” e, por isso, a
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fotografia faz basear o seu ilusionismo homoldgico na ideologia que esta
cristalizada nessa técnica.” (MACHADO, 1984, p.66). Ou seja, € uma
esquizofrenia de contradicdo eterna, a imagem fotogréafica representa o real ao
mesmo tempo em que ndo o representa. E uma copia sim, que ndo pode ser
confundida com o real, porém, € a prova do real ou o “isso foi” de Barthes. “Toda
a racionalidade no pressuposto de que as retas do espaco estdo condenadas a
convergirem todas para um ponto de fuga Unico, arbitrario e gerador de toda
ordem. Esse ponto privilegiado que organiza os dados visuais e determina a
topografia do espaco corresponde, no contracampo da ilusdo especular, ao olho
do sujeito que preenche o mundo de sentido, ou seja, o olho arbitrario do artista
que sobrepde a ordem divina uma ordem humana” (MACHADO,1984, p.71) A
partir do momento em que o mundo é “organizado” em elementos constitutivos de
uma imagem plana de um dnico ponto de vista, a realidade também passa a ser
outra. Talvez a ligacdo que se possa ter mais direta entre realidade tridimensional
e a bidimensional seja o olhar do retratado. Aquele olhar direto para a camera
como espelho de frente ao espelho. Como um ponto de fuga tridimensional, se é
que podemos denomina-lo assim. Sendo, vejamos, por que a Monalisa de Da
Vinci desperta desde sua criacdo tantos estudos? N&o vou ousar nenhuma
andlise sobre Monalisa, deixemos apenas como exemplo de uma perspectiva
Unica alcancada. Porém, vejamos um exercicio de frente ao espelho e algumas
imagens em que o retratado olha diretamente para a camera como exercicio

desta tridimensionalidade, ainda sobre as imagens de Edinger.
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Fotografia 10 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, p.144
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Fotografia 11 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, p.127

Fotografia 12 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, p.88

34



Fotografia 13 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, p.43

Fotografia 14 — C. Edinger
Fonte: Edinger, 2006, p.168
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Esta ultima imagem nos oferece varios olhares em que cada um representa
um momento do personagem. O menino ao fundo olha curiosamente para o
fotégrafo e talvez nem tenha percebido que fez parte da composi¢ao, assim como
a moca abaixo e a esquerda que olha despretensiosamente para fora da imagem.
J& o casal de senhores estd em pose e aguarda a realizacao da foto. A senhora
um pouco desconfiada enquanto o senhor esta mais complacente. Ao
observarmos a imagem, automaticamente passeamos o olhar por sobre os
olhares dos personagens e fazemos isso seguidamente. E a chance de o
fotografado se fazer presente ndo apenas como simples objeto da imagem, mas
também como produtor do conteudo imagético em que ele préprio é o tema
escolhido.

Em todas as fotos, Edinger compde utilizando-se da regra dos tergcos com
0s personagens levemente fora do centro da imagem e gera um outro ponto de
fuga dominado pelo olho. Os retratados olham diretamente para a camera e nos
faz sempre voltar a observar o olho do fotografado. O olhar parece estar
carregado de significados e nos faz refletir a partir do bidimensional sobre a
realidade tridimensional. Podemos considerar os dois olhares presentes na
imagem. O primeiro, a partir da perspectiva do fotografo e o segundo olhar que
Ihe é oferecido pelo fotografado e, ai, novamente nos deparamos com a
importancia da relacao entre os dois. A expressao contida na face do personagem
deixa explicita sua opinido sobre a construcdo daquela imagem ao mesmo tempo
em que esta colocado como elemento constitutivo da composicéo pretendida pelo
autor da imagem. Sera um confronto de perspectivas?

Mais do que um confronto de perspectivas, podemos considerar como uma
soma de perspectivas que sO vai ter significado com outra perspectiva: a do

observador.
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6. CONCLUSAO

O que me incomoda em alguns retratos fotograficos é a maneira como 0s
retratados sdo usados unicamente em prol da estética do fotografo. Como sdo
colocados como seres inanimados na cena. O fotografo se preocupa com a luz,
com a composicao e, muitas vezes, se esquece da questdo central do retrato: o
outro. Meu obijetivo foi discursar sobre uma postura na realizacdo do retrato
fotografico em que o retratista vive o paradoxo de registrar aparéncias em busca
do que estd por trds desta aparéncia. O sujeito e sua histéria porque,
automaticamente, na representacdo do fotografado enquanto individuo vai surgir
sua inscricdo social e ai sua vida pode interessar ao um publico maior. E no
entendimento de que a constru¢do da segunda realidade, a fotografia, € feita a
partir do encontro de dois repertérios que fotografo e fotografado podem se
enxergar como dois personagens que cumprem um papel especifico, porém sao
co-autores do retrato. E um acordo implicito & producdo do retrato em que um se
deixa mostrar para o outro que quer registrar.

A construgdo desta segunda realidade s6 adquire significado quando o
retratista quer apreender da primeira realidade para criar a nova. E quando se
trata da imagem do outro, o didlogo se faz necessario, assim como a empatia. Ao
longo do trabalho, fizemos alguns exercicios com base em teorias da fotografia
para colocar o fotografado numa posicdo de destaque dentro da producédo
fotografica. Foi uma tentativa de buscar o que Annateresa Fabris critica ao falar
de retrato quando “O retrato fotografico é, sem davida, o agente dessa
concepcdo, que transpfe a identidade para o ambito de uma norma de
identificacdo. Diante dela todos se assemelham porque desapareceu a outra face
da identidade, a alteridade” (FABRIS, 2004, pg. 180). Fizemos uma anadlise de
busca desta alteridade por meio do préprio retratado, na descoberta da sua
individualidade e na postura de admitir e de expor na imagem a interferéncia do
fotégrafo, como vimos nas fotografias de Edinger, para, assim, estabelecer uma
leitura ao retrato fotografico como uma co-autoria. Ao vermos um retrato
fotografico estamos olhando a imagem que resultou de uma relacao entre os dois

personagens gque atuam na trama fotogréfica.
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